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Aspecte componistice qi orchestrale in crea{ia lui

Richard Strauss

Eugen-Petre Sandu

Motto:

"Via{a nu-i decdt umbra care trece -
un biet actor care timp de un ceas

se plimbd 9i se agitE pe sceni qi pe care,

dupd aceea, nu-l mai auzi; este o istorie

povestite de un idiot - plind de zgomot qi de firrt

qi care nu are nici un sens."

Am preferat sd deschid investigafiile mele asupra poemelor simfonice ale lui

Richard Strauss, cu transcrierea versurilor lui Shakespeare din Machebeth, versuri

pe care Hector Berlioz le-a citat la tnceputul gi la sfhrgitul memoriilor sale.

Legdnd analiza mea asupra poemelor lui Richard Strauss, de numele lui

Hector Berlioz, nt fac decdt sd leg o manierd componisticd practicat6 de

romantismul tdrziu qi postromantismul sfrrgitului de secol XIX, de inceputurile

romantismului, debuturi definite intr-o manieri fbrd echivoc de insuqi crezul estetic

a lui Berlioz din anul 1830, publicatd in "Le cerres pendanf' sub titlul "Despre

muzica clasicd gi cea dramaticd.



In acest articol, Berlioz - dlp6 ce declari cd muzica este "cea mai liberd

dintre arte" gi afrmd cd "nu existd decdt efecte pe care terbuie sd gtii si le

intrebuinlezi", definegte forma cea mai inaltd spre care tinde ' perfec{ionarea',

introdusi de weber gi Beethoven ca fiind genul instrumental expresiv, adicd o

"muzicd fErd ajutorul cuvintelor" care sd-i precizeze expresia; "limbajul muzicii

devine atunci extrem de vag gi prin aceasta chiar c6gtig[ mai multi putere asupra

fiinlelor inzestrate cu imaginalie", lucru ce produce acele efecte extraordinare,

emo{ii inexprimabile cuprinse tn operele celor doi compozitori amintifi.

Acest crez esthetic a fost realizat de Berlioz numai in dour lucrlri de

dimensiuni importante: in Simfonia Fantasticd qi in Harold in Italia.Estetica

berlioziard,, expusd tn articolul amintit este precizati practic de simfonia Fantasticd

a cdrei aparilie inseamni actul de na$tere al "muzicii programatice" gi a muzicii

descriptive.

in opozilie cu "muzica fird program" , m:uzica programaticd are ca suport o

ac{inne pe care o transpune in imagini sonore ce se folosegte de la imitalia plata la

simbolica subtili - toat[ gama posibilitafllor de expunere a unei idei sau a unei

imagini, a unui sentiment sau a unui fapt pe care o are lumea sunetelor.

Am insistat atat de mult asupra esteticii berlioziene pentru faptul c6 opera lui

Berlioz, care a revolutionat muzica in momentul apari{iei ei, este inepuizabild in

invenlii, descoperiri indrizne{e, savante, la care au ficut apel compozitorii veni}i

dupd el, amplificdnduJe gi perfecfiondndule pdnd in a le face cdteodatl greu de

recunoscut, dar nu mai pulin prezente in muzica modemi al c[rui aspect ar fi fost

cu siguranfd altul dacd nu ar fi existat Berlioz.

Amploarea sonord a orchestrelor acfuale, importanla coloritului orchestral in

muzica modemi, muzica programatd., varietatea ritmicd gi chiar apelul la inspirafia

folcloricd, au fost iniliate de opera lui Berlioz qi caracteizeaz[ compozifile

muzicale ale secolului XX.



$coli intregi in muzicd il consided pe Berlioz ca pe iniliatorul lor: Wagner gi

wagnerienii - in frunte cu Rihard Strauss - muzica rusi a "Grupului celor cinci,' ca

gi a lui Ceaikovski - care a gtiut s[ intrebuin{eze lucrdrile berlioziene in realizarea

melosului pe care il oferea tezaurul folclorului slav.

Dacd Berlioz apare ca un inventator, este pur gi simplu pentru cd a impins

pdnd la consecin{ele sale extreme spiritul de cucerire gi de revolufie care

car acter izeazd miqcarea romanticd.

Se poate aftma frrd a gregi cdtugi de pu{in ci muzica, f6ri estetica

berliozianb ar fi avut un cu totul alt aspect, iar ci in istoria muzicii sunt pufine

nume care s[ poati fi comparate cu acela a lui Berlioz in ceea ce privegte

deschiderea de perspective noi, indreptarea pe c6i necunoscute sau chiar

schimbarea sensului insugi a unei activitili tot at6t de vechi cdt qi civilizalia uman6.

Pentru a in{elege insd mai bine curgerea intregii evolufi a operei muzicale a

secolului al XDL consider c[ nu este lipsit de importantA sd aruncdm o privire

sumard asupra tnceputurilor erei romantice in muzicd, atunci cdnd clasicismul de

spirit romantic qi romantismul de spirit clasic se aflau incd in plin6 afirmare, in

ambianla interdependenlei, convergenjei, singularizdrii sau osmozei realizdrilor

strdlucitoare in interiorul primului p[trar de veac XIX.



in primele trei decenii ale secolului al XIX-lea, in muzici a trebuit s[ apard

un suflu de innoire care nu vizeazd insd o mutalie hotdratoare fa,ti de clasicismul

vienez, dar cautb si atribuie acestuia sensuri noi, pan6 atunci existente, ins6 fari rol
preponderent in ceea ce priveqte arta componisticd gi interpretativd.

Ag putea spune deci cd m.ozica secolului al XIXlea, respectiv ceea ce numim

romantismul in muzicd apare nu ca un nou sistem ce ar avea puline afinitili cu

clasicismul, ci ca un ,,fenomen de integrare", ca o incdrciturd pasional[

subiectivizantd, ca o dorin{i de convertire a unor categorii obiective in categorii

subiective, implicaliile de ordin stilistic ai de structurd ancordndu-se cu necesitate

in conceptul clasic.

Muzicologul Alfred Hoffmann sugereazd concluzia, cd romantismul ca

atitudine in muzicr nu constituie o problematicd de ordinul stilului gi formei ci mai

degrabd a conlinutului de expresie, a sentimentului, a trdirii umane deslugite in

desflqurarea discursului muzical.

Romanticul - ca efect, stare, aspira{ie, mod de orgatizarc qi manifestare -
line de clasicul, de tradi,tia clasic[ fruritd qi innoitd. Acest lucru trebuie subliniat

deoarece Brahms, flrd a-gi expune in weun fel conceplia sa, a rdmas un clasic a

c6rui operd este in acelaqi timp gi de esenti romanticd dar qi de formd clasici.

S-ar putea spune ci ceea ce a {Ecut Wagner cu sistemul tonal - aducdndu-l la

limita stabilitdlii sale - acelaqi lucru l-a fhcut Brahms in ceea ce se in{elege prin

clasicism in privinla formei. Desigur, secolul al XIX-lea este strdbitut de curente

pro qi anti romantice astfe cd spre jumEtatea secolului al XIXJea muzica ajunsese

oarecum tn impas. Distantarea fald de subiectivismul precumpdnitor, fafd de lipsa

de misuri tn etalarea gi programatizarea triirilor, se face remarcatd prin curente

clasiciste.

La polul opus apaf,e reacfia prin simfonia programatici (Berlioz, Liszt), prin

poemul simfonic ai genurile vocal instrumentale. ca o parantezd, se poate spune c[



--,-

Liszt a fost primul compozitor care a introdus termenul de poem simfonic pentru

lucrdri dintr-o singwd parte qi care au la bazd un program. Termenul de poem l-a

imprumutat din literaturd, addug6nduJ pe cel de simfonic, ceea ce inseamni pentru

el cd,labaza lucrdrii trebuie sd existe o concep,tie simfonici.

Poemele simfonice se scriu numai pentru formalii orchestrare qi au o formd

liberd sau de lied, sonatd, rondo, teml cu variajiuni, fantezie, etc..

Contrarietatea dintre muzica absoluti gi cea programaticd se addnceqte in

acelagi timp dar qi se ateueazd, diminuare pe care o gAsim in primul rdnd la

Brahms. Conflictul dintre estetica formei gi estetica confinutului a cuprins gdndirea

mluzicall din acea vreme, iar multitudinea punctelor de vedere asupra

semnifica{iilor muzicii qi gdndirii componistice a ajuns citre jumltatea secolului al

XIX-lea la o situalie incdt critica muzicali se impunea ca ceva vital penku viitorul

muzicii.

in anul 1844 Franz Brendel preia conducer ea m:uzrcald a revistei fondatd de

Schumann qi astfel treptat qcoala lisztiand, noua gcoald germand ca qi cea pariziutd

inclusiv viziunea wagneriand asupra muzicii se impun in centrul naten,tiei.

Prin studiile sale, Brendel a expus nu numai o metodologie de cercetare de

muzicologie ci qi o atenti analizd a prefacerilor ce au apdrut in genurile muzicale, a

relafiei dintre structuri qi semnifica{ie, intre confinut qi formd. Brendel devenind

adeptul muzicii programatice conceputi ca singura viabil[ in ceea ce priveqte

muzica orchestrali in special, declangeaz[ indirect in 1860 ,declarafia

antibrendiand" semnatd de Brahms gi al1ii.

Muzica viitorului produsese nednfelegeri inutile, diferite grupAri de pozifle ce

au dus la mistuirea gi ignorarea unor fo4e de creafie. Coexistenla unor elemente

contraf,e, persistente in infiliq5ri multiple, nediferenliabile, intr-o muzic[ supusd

prefacerilor, ca de pildi oscilaliile 9i opoziliile dintre emo{ional - rafional, concret

- abstract, real - fantastic, pregnant - nedefinit, subiectiv - obiectiv, explicit -



implicit, romantic * clasic, ficfiune - adevir, programatic - neprogramatic, popular

- cult, laic - mistic, a frcut ca precizdrile intenlional mai riguroase in ceea ce

privegte teoria confinutului, sd pdstreze un grad apreciabil de relativitate, fapt care

se remarcd prehrtindeni in cea de-a doud jumdtate a secolului al XIX-lea,
contribuind in chip hotirdtor la mdrirea dificultdplilor privitoare la determinarea

semnifrca{iilor muzicii romantice qi neromantice.

Pe planul formei muzicale, unde se urmdrise insistent reprofilarea gi innoirea

structurald sub imperativul confinutului, procesul de crealie evidenliaz| momente

de stagnare ca gi stdri limitative. Echilibrarea ciclului de miqcdri se impunea cu

skingenfd. Din aceastd cauzd,, defiri1i,a formei rnigreazd spre o generalitate

surprinzitoare, explicabili, spre o libertate ne6ngr6ditd, de obArpie romanticd, fapt

care va fi supus unor revizuiri atente, tocmai in creaJia compozitorilor de primi
importanld in domeniile muzicii simfonice qi de camerb.

Brendel, coalizdnd, cu g6ndirea lui Wagner asupra formei spune: ,,forma nu

este nicidecum un lucru existent pentru sine, finit odati pentru totdeauna. cu
fiecare ideal nou de frumos, se schimbd qi forma precum se confirm[ de-a lungul

tuturor epocilor anterioare din istoria artei sunetelor gi numai din acest punct de

vedere poate fi ldmuriti problema. Dacd avem un con{inut frumos, dac6 opera este

in stare sd satisfaci principala condilie a intregii arte, de a produce o impresie

artisticd pur6, forma este justificatd oricare ar fi ea,'.

Tot Brendel spune relativ la relalia dintre conlinut gi form6, la domeniul

simfoniei cu program urmdtoarele: ,,conlinutului poetic i se asigurb o participare

egali in formarea piesei sonore, pdstrdnd totodatd ins6, pe de alta parte muzicii

instrumentale dreptul ei neinstrdinabil, prin corelafia logicd a travaliului tematic',.

Paralel cu genurile muzicale de mare amploare monumentald ce se dezvoltd

in acest secol, legitatea gemrrilor qi formelor clasice se menfine, iar simfonia de

tradilie clasic6, cu universul ei muzical in sine legitimat, dar pe de alti parte cu



mesajul ei de ad6ncd pasionalitate gi inspiralie uman6, de intensd trdire qi senini

contemplalie, cunoa$te in cea de-a doud jumdtate a secolului al XIXlea o mare

inflorire. Renaqterea simfoniei denotd pe de o parte o reacfie fertil5, in lan!, fald de

instriinarea iterattrizatd, a muzicii; ea reprezintd o ripostd hotdrdtd, necesari, dar

pe de altd parte evidenli azd ca reflex in interioritatea desfrguririi simfonice -
accentuarea atitudinii poetizante, prin configwarea innoitei poetici sonore, de

natur[ romantic-universalistd, indreptatd spre dobdndirea unui acordaj fin qi infinit

variabil dintre elementele de ordin subiectiv qi obiectiv pe planul confinuhrlui.

Muzica simfonicd programaticd ocupd incd din anul 1830 odati cu aparilia

Simfoniei fantastice a lui Berlioz, un loc deosebit de important in literatura

mtzlcald, a wemii pdnd in 1866 cAnd apare Simfonia Manfred a lui P.I.Ceaikovski,

dupi care se revine la un descriptivism sonor. Alte simfonii, Dante gi Faust de

Liszt se apropie de genul poemului simfonic programatic. Pe de alti parte, genul

uverturii programatice romantice ce debutase cu Visul unei nopli de vard (1825) de

Mendelsohn Bartholdy, evolueazd pind la preludiul la Tristan Si Isolda (1859) de

Richard Wagner, una dintre cele mai deslvArgite crealii in ceea ce priveqte drama

psihologic[ in arta sunetel or, acea melodie infinitd ec comunicd cu inaltul trdirilor

umane de mare densitate, reprezentdnd astfel una din culmile simfonismului

romantic.

Romeo Si Julieta a lui Ceaikovscki (1890) cu multe momente descriptiv-

naturaliste apare intr-o ipostazd in care uvertura gi poemul simfonic se intrepdtrund.

Totodatd, suita programatic[ ajunge la o strilucire astrald prin $eherezada (1888)

de Rimski Korsakov gi pnn Nocturnele sau cele trei schite simfonice reunite tn

Marea de Debussy.

Fali de acest tumult de creafii programatice de esen!6 romanticd i se opune in

mod firesc o muzicd simfonicd neprogramatici. Desigur genul cameral este aproape

in totalitate neprogramatic, insd acestui tip i se aleturA tot in acelaqi sens intreaga



muzica de concert, mullimea concertelor pentru un instrument solistic cu

acompaniament de orchestri creat in secolul al XIXlea de la chopin pdnd la

Brahms. Pe acest drum concerhrl instrumental se transformd in simfonie

concertantd cu pian obligat sau cu solo de vioari etc.

Pe fundalul acestor realitefl, inlelegem ascendenfa simfoniei in sine

legitimatd ca specie supremd a muzicii instrumentale, pistr[toare a conceptului de

forme severe, fa!6 de genurile programatice, promotoarele concephrlui de forme
libere.

Marea aventurd a muzicli simfonice programatice de naturd romantici,

inceput6 cutezitor de vizionarul Berlioz prn simfonia Fantasticd, avea sd continue

stdruitor gi cu rezultate excepfionale pe drumuri pline de meandre pann h simfonia

Manfred de P.I.ceaikovscki, pentru a urma un curs de revenire spre un

descriptivism sonor, in care sentimentul naturii ca trasiture realistd predomind prin

simfonia I Titanul (1888) de Mahler gi simfonia Alpilor (r9lg) de Richard Strauss.

simfonia Faust (1855) in trei migcdri denumite de autor ,,portrete de caracter,, dupd

Ghoete si simfonia Dante (1856) de Liszt - in doud migcdri Inferno gi purgatorio

dupd' Divina comedie de Dante - se apropie in fond de genul poemului simfonic,

programatic prin excelenfd simbolizat prin Mazeppa, Preludiile, Tasso, Lamento e

trionfe de acelagi compozitor, definitivate in anul 1854.

Alte modele de naturi programaticd apar prin ciclul de poeme simfonice

Patria mea (1874-1879) de Bedrich Smetana prin poemul simfonic sadko (1g67-

l89l) de Rimski Korsakov gi tot in acest gen se incadreazd Don Juan (lgg9),

Poznele vesele ale lui rill Eulenspiegel (1895) ca qi Don euihote, varialiuni

fantastice asupra unei teme cu caracter cavaleresc (189s), Macbeth (lgg7),

Moarte Si transfiguralle (1889), ASa grdit-a Zarathustra (1896), O viald de erou

( I 898) de Richard Srrauss.
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